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T'OCIIOJAPHU I'/IMHE U )KUTA
N3nox6a My3eja Bojroaune, okrobap 2011 — dhebGpyap 2012.

IMoBomom obenexaBama JlaHa My3e€ja, y CBeJaHO]
camu My3eja Bojeoguse je 26. okrodpa 2011. rogure
oTBopeHa m3nmkba [ociiogapu inune u scuilia ayTopKe
Mapnje JoBaHOBHN, My3€jCKOT CABETHHKA — apXEO0JIOra.
Uznoxoba je Tpajana no ¢edpyapa 2012. rogune, a no-
TOM je TrocToBana y My3ejckoj 36upum KyarypHor nen-
Tpa Bpbaca (ox 19. maja no 30. jyna 2012). Fbeno
TOCTOBam:E Ce, Takohe, IIaHHpa Y HEKHM JIPYTHM MY-
3ejUMa y 3€MJbH,

Y nuTamy je 3ajeJHUYKH MPOjeKaT IpyIe CTpyd-
BaKa Koja je TaHAIIBEeM JOBEKY MOKYIIaIa /13 puomm-
KW JI€0 KHUBOTA NMPaNCTOPHJCKAX 3eMibopaanuka [lo-
IyHaBika. OBaj WHTEPIWCLMIUIMHAPHU NpHUCTYM, Oe3
CYMIb€ HEOIIXOAaH y CaBPEMEHO] apXeOoJIOIIKO] HayIlH,
00e306enno je n310x0H arpakTUBHOCT. HaMepa ayTopke
6ua je ma moceTUoLE Hposege KPo3 UPAUCTIOPU]Y KaKO
0H ce YIO3HAIH ca MOjeAHMHHAM BEIITHHaMa KOjuMa Cy
JbYIY OBJIla)T HAKOH HEOJHTH3aLHj€, KA0 U BBHXOBUM
CMUCJIOM 32 YMETHHYKO CTBapame, KOjH, j€ OUMITIETHO,
CBOJCTBEH JbYACKOj IPAPOIH.

H3nox6a ce Morna NofeIUuTH Ha IIECT LEeIHHa —
mpHyYa, Koje ce HanoBe3yjy. [Ipaue cy Onne mpexncra-
BJbCHE Y IEeT BUTPHHA, ITyTeM 126 ekcrioHaTa, OMHOCHO

IBafieceTaK MHpeaMeTa M3JIO0KEHHX H3BaH BUTPHUHA.
MonepHuUM My3€jCKAM TOCETHOLMMA Pa3THIUTHX IpO-
¢wuna cy, cBakako, HajlIpHjeMYHBHjE¢ PEKOHCTPYKIH]E.
Kao pe3ynrar gyrorpajHOTr H CBe0OyXBaTHOT HCTPAXKH-
Bama KocTUMorpada ¥ cueHckor mu3ajHepa Tamape
JoBanouh-I1libykuh, a y3 nomoh ayTopke H3noxoe,
HACTajle Cy PEKOHCTPYKUHWje mpauctopujcke ozche.
TIpeseHTOBaHE Cy TpH JIyTKE ca 0JichoM H OpyXjeM: JBe
JyTKe ca jkeHCKoM onehoM u3 Heonurta u OpOH3aHOT
J100a ¥ KENTCKH PATHUK Ca CBOjOM OIIPEMOM U OIEJIOM.
CBojeBpcHe OKa3e O OBOj TEMH NpYXWle Cy W U3y-
3eTHE aHTporioMopdHe Gpurypune, unje Cy yMETHHIKE
W Hay4He BpeIHOCTH HecmopHe. [Ipuda o onmeBamy u
cTaTyeTaMa IOJCTaKJIa je ¥ IpUIy O HPOU3BONEH TEK-
CTHNIA, KOja HAM j€ MPE3CHTOBAaHA IyTEM H3JIOXKEHHX
PEKOHCTPYKIIHja TKa9YKOT pa300ja, Kao ¥ IOKPETHOT ap-
XEOJIOIKOI MaTepHjaia IOMyT TETOBa, MPILbEHAKa,
kajieMa. [Toce6aH Harnacak CTaBJbEH je Ha TETOBE OX ac-
Tparaia, HaljeHe Ha IOJJOBUMa BHHYAHCKUX Kyha, mopes
OTH-HINTA, 2 PEHOMEH CY AETAJPHO aHATU3HPATH apXe0-
3001031 CBernaHa bnaxuh u dapko Pagmanosuh. Y
CKJIOIY OBOT OfieJbKa je 00paljeHa H Ipe/IcTaBIbeHa oI
jenHa Tema: apxeoboraHmdap AnexcaHpmap Meposuh
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JIa0 je CBOj€ TyMa4eHmke MPauCTOPHjCKUX OMbaka Koje
cy Ha TepuTopHju Bojoaune Morne 6utn kopuuifieHe
3a 60jaucame TKaHHHA.

Benuke nerenae, oboralieHe CITMKOM M IPHYOM,
TOBOpWJIE Cy O ITPBUM CTAHWIITHMA ¥ NIPBMM HACEJbH-
Ma, ¥ TO KpO3 apXeOJIOIIKHN MaTepujaj A00HjeH HCKOTIa-
Bam¥MMa OpOjHUX HEOJMTCKUX JIOKAJMTETA Ca TSPUTO-
puje Bojeoaune. [TocebHa naxma Ouna je noceehena
apxuTekTypu ['oMosaBe, TagHMje BAHIAHCKUM KyhaMma,
KOj€ Cy O)KHBJb€HE IPIMEHOM CaBPEMEHUX TEXHUKaA 3 /]
MOJIETOBamka. Y3€BIIH Y 003UP Pa3HOBPCHE apXEOJIOMIKE
JoKa3e, apxuTekTa JepmuHa CraHojeB je Ha BeoMa Io-
HyJaapaH Ha49¥H — IyTeEM HEKOJIHMKO Pa3IHYUTHX MpO-
jEKLAja, Ipe3eHToBaNa MOTYhy YHYTpaIlBby CTPYKTYPY
BHHYAHCKUX Kyha H BUXOB eHTepHjep. Y CKIOIMy Tora
Cy, ca KYOTHOT acIlieKTa, HCTAKHYTH M OyKpaHHOHH,
CTHUIIM30BaHEe IJaBe IoBe4eTa, Koje Cy YKpallaBale
IPOCTOP M3HAJ YIa3HUX BpaTa WM JpBeHe cTyOOBe y
MOJCAMHUM JieioBuMa Kyha.

Jleo m3noxbe nox Ha3uBoM ,,PazMeHa 1 TproBuHa
y OpaucTopuju” je, MyTeM XpOHOJIOLIKE H CHMOOIHYKe
aHaIM3e IOjMOBA pa3MEHE W TPrOBHHE, T€ HpeaMeTa

KOjH Cy 3a HBHX OWIM 3HAYajHY, MPEICTABUO apXeOor
Hamubop Hensumek.

Hajomrrpuja kpuTHKa KyATypHO-UCTOPHjCKE ap-
XEO0JIOTHje, O KOj€ CE HAIll apXEOJIO3M jOII YBEK HHCY
y TIOTITYHOCTH OIIBOjWJIH, TIoTekna je on Mertjy [lon-
COHa, U TO KpO3 HJIgje MpoIecHe apxeojoruje S0-mx
roguaa XX Beka. OH je cMaTpao 1a Cy apXeoyio3u ge-
XyMAHU3upaiy CBOj TIpEIMET H3ydaBarma, CTEKABIITH
YTHCAK J1a apXeoJIOMIKe KYJITYpe M THUIIOBH KepaMHKe
AMajy HOXHIE U XOHajy Kpo3 JbYACKY IPOILIOCT He-
3aBHCHO OJ 4YOBeKa KOjH HX je M CTBOpHO. M3moxba
OBaKBOT' THIa, KOja IOYMBA HAa WAEjH CTBAPHE PEKOH-
CTPYKLHj€ JBYACKOT JXHBOTA Y IPOLLIOCTH, a He IyKOT
U3Narama MaTepHjajia JONPEMIBEHOT ca OpOjHUX apxe-
OJIOIIKWX HANA3WINTA, CBAKaKO IpEACTABba HMPHUCTYI
KOjH He y KOpaK ca MOIEPHHUM CXBaTambHMa OBE Xy-
MaHHCTHYKe Hayke. OH je yckialleH U ca MOIepHHM
NOMMamkbHMa MY3€0J0THje ¥ HauWHA M3Jarama Ipea-
MeTa, Koja Cy 3aCHOBaHa Ha npunarojaBamy norpeda-
Ma 1 CXBaTambHMa CaBPEMCHUX MY3€jCKHIX IOCETUIALIA.
WznoxOy locidogapu inune u scuima y My3ejy Bojso-
JHHE BAAENO je oko 4.200 mynn.

Mp Tujana Ciaanrxosuh-Ilewiuepay

GOSPODARI GLINE I ZITA
IzloZzba Muzeja Vojvodine u Muzejskoj zbirci Kulturnog centra Vrbasa

Izlozba Gospodari gline i Zita autorke Marije Jo-
vanovi¢, muzejskog savetnika iz Muzeja Vojvodine u
Novom Sadu, gostovala je u Muzejskoj zbirci Kultur-
nog centra Vrbasa od 19. maja do 30. juna 2012. godine.
Zbog prilagodavanja prostoru, izlozba nije prikazana u
izvornom obliku, veé ju je autorka modifikovala, osta-
judi verna prvobitnom konceptu, tako da promene nisu
umanjile znacaj i poruku izloZbe.

Vodena idejom da posetioca provede kroz proslost,
kako bi osetio snagu dalekih vremena i umece praisto-
rijskog umetnika, a oslanjajuéi se na viS§edecenijsko is-
kustvo i znanje steeno na polju arheologije, autorka se
upusta u ispredanje reci neobi¢nih za jednu arheolosku
izlozbu i tkanje nesvakidasnje pri¢e o praistorijskom
coveku, gospodaru zemlje i njenih plodova.

Marija Jovanovi¢ istie da je izlozba Gospodari
gline i Zita projekat grupe stru¢njaka koja je pokusala
da docara deo Zivota praistorijskog zemljoradnika u
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Podunavlju. Dakle, uz saradnju stru¢njaka raznih profila
ona je uspela da oZivi nase daleke pretke, Cije se lutanje
zavr§ilo upravo ovde — gde mi danas Zivimo i gde su
uspeli da uspostave ravnoteZzu sa osnovnim elementima:
zemljom, vodom, vatrom i vazduhom.

IzloZbu prati istoimena publikacija — ,,Gospodari
gline i zita”, priredena na srpskom i engleskom jeziku i
sastavljena od Sest celina, tj. pri¢a, koje se nadovezuju
jedna na drugu, zatvarajuéi krug i ¢ine¢i kompleksnu
celinu: Gospodari gline i Zita — iz Zivota praistorijskih
zemljoradnika u Podunavlju, Odevanje od neolita do
mladeg gvozdenog doba na tlu Vojvodine, Vojvodanska
praistorija u jesenjim nijansama: bojenje biljnim ma-
terijalima, Tegovi od astragala za tkacki razboj i Ka-
talog antropomorfne plastike sa predstavama odeée. U
pet vitrina je izloZeno sto dvadeset i $est eksponata, a iz-
van vitrina dvadeset. Dodajmo tome jos i tri lutke sa re-
konstrukcijama odece i oruzja, kao i dve rekonstrukcije



N3 MVY3EJA U TAJIEPUJA

razboja. Na velikim, pri¢om i slikom bogatim legenda-
ma, gde se, kroz podatke dobijene arheoloskim iskopa-
vanjima, provlade gotovo pesnicki prikazi autorkinog
doZivljaja proslosti, upoznajemo se sa prvim stani§tima,
podizanjem stalnih naselja i osvajanjem obradivih
povrsina. Pri¢a pocinje ranim neolitom, kada se uspo-
stavljaju prve komunikacije sa udaljenim regijama,
odakle su dolazili brojni uticaji. Autorka navodi arhe-
oloske lokalitete 1 istraZzivanja na osnovu kojih su
dobijeni podaci o staréevackoj kulturi i neolitskom ¢o-
veku: Bisernu obalu kod Nose — Subotica, Donju Bra-
njevinu kod Odzaka, Banjicu u Beogradu, Golokut kod
Vizi¢a i dr. Starevacku kulturu smenjuje vin¢anska
kultura, jedna od najznacajnijih praistorijskih kultura,
koja je obuhvatala Podunavlje, jugoisto¢nu Evropu i
centralni Balkan i skoro itav milenijum dominirala
ovim prostorima. Sa ovom kulturom se iz osnove menja
nacin Zivota dotadas$njih praistorijskih zajednica. Na
vaznim raskrsnicama podiZzu se stalna naselja, poja-
vljuju se prvi posedi — atari, a, zahvaljuju¢i miru u kom
su Zivele ljudske zajednice, kao i ekonomskom prepo-
rodu stvaraju se i prvi viskovi hrane i drugih proizvoda.
Prete¢e buduéih naselja osnovane u ovom periodu su,
svakako, Banjica u Beogradu, Vin¢a kod Beograda,
Kormadin kod Jakova, Matejski brod kod Novog Be-
¢eja, Gomolava kod Hrtkovaca i dr. Pocetak praisto-
rijske trgovine i razmene se, smatra Marija Jovanovic,

pre svega vezuje za proizvode od gline, vune, lana i
koze, kao i alatke od kamena 1 kosti. Autorka izdvaja
nakit —kao posebnu kategoriju proizvoda od raznih ma-
terijala: gline, kosti, drveta, alabastra, $koljki, ¢ilibara i
dr. Deo izlozbe koji nosi naziv Razmena i trgovina u
praistoriji, koji je obradio i prikazao arheolog Dalibor
Nedvidek, upoznaje nas sa ovom obla$¢u ljudske delat-
nosti, najpre definiSuéi sam pojam razmene i trgovine, a
zatim opisujuéi njihove najranije oblike, od paleolita do
kraja praistorijskog perioda. Arheoloska istraZivanja su
pokazala da su vincanski graditelji bili veliki znalci i
umetnici. Posebnu paZnju autorka posveéuje arhitekturi
Gomolave, tj. vin¢anskoj kuéi, sa kojom se upoznajemo
i zahvaljujuci besprekomo uradenim rekonstrukcijama
u 3D projekciji, ¢iji je autor dipl. arhitekta, mr Jermina
Stanojev. Pojavu kultnih mesta u okviru vin€anske kude
autorka tumaci pojavom bukraniona, stilizovanih glava
goveceta izradenih od kuénog lepa, koje su pocivale
iznad ulaznih vrata i na ukra$enim drvenim stubovima u
odredenom delu kuce. Antropomorfne figurine, koje se
uneolitu i bronzanom dobu pojavljuju u velikom broju,
navedene su kao prve skulpture koje nam govore o
umetni¢kim teZnjama praistorijskih ljudi. Izdvojivsi
sedamdeset figurina za potrebe ove izlozbe, autorka ih
ne analizira zbog njihovog, nesumnjivo, kultnog zna-
¢enja, nego zato §to su na njima predstavljene haljine,
delovi odece, obuce, ogrtaca i nakita, na osnovu kojih
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se doslo do prvih podataka o odevanju praistorijskih
ljudi i na osnovu kojih je rekonstruisana odeca iz neko-
liko praistorijskih epoha. Ovaj deo izloZbe, pod nazivom
Odevanje od neolita do mladeg gvozdenog doba na tlu
Vojvodine, prikazan je uz saradnju mr Tamare Jovano-
vi¢-Sljuki¢, koja je uradila rekonstrukciju Zenske odeée
iz neolitskog i bronzanog perioda i keltskog ratnika iz
mladeg gvozdenog doba. Pri¢a o odeéi povladi za sobom
i pricu o proizvodnji tekstila, o ¢emu nam svedoce broj-
ni tegovi, prsljenci i kalemi nadeni na arheoloskim
lokalitetima od starijeg neolita pa nadalje. Oni su po-
sluzili i za rekonstrukciju neolitskog razboja, dok je
otisak tekstila na dnu dve vinéanske posude posluZzio za
izradu tkanine, odnosno rekonstrukciju neolitske odece.
Deo izlozbe Tegovi od astragala za tkacki razboj pri-
redili su Svetlana BlaZi¢ i mr Darko Radmanovi¢. Sa
bojenjem tekstila u praistoriji, biljkama i receptima ko-
ri$éenim za proizvodnju boja upoznao nas je Aleksan-
dar Medovi¢, u delu pod nazivom Vojvodanska praisto-
rija ujesenjim nijansama: bojenje biljnim materijalima.
Pocetkom bronzanog doba, odnosno sa pojavom
bronze menjaju se i navike i potrebe ljudi. Pojavljuju se
novi zanati, novo oruZje i nakit; menja se nac¢in Zivota.
Sve to se i§¢itava na antropomorfnim figurinama bron-
zanog doba. Kao poslednju kategoriju nalaza kojom se
bavi u okviru izloZbe, ali ne i manje vaznu, Marija

Jovanovié¢ navodi nakit. Kako kaZe, nakit je tokom pra-
istorije menjao oblike i bivao odraz modnih trendova.
Najcéesée je izradivan od pecene gline, drveta, Zivotinj-
skih kostiju, zlata, srebra, bronze, Cilibara, stakla i sta-
klene paste, poludragog kamenja i krenjaka. Vrlo brzo
je postao luksuzna roba, koja je odraZavala imovinsko
stanje vlasnika, odnosno njegov status u zajednici. To
vazi kako za neolitske kulture — staré¢evacku i vin¢ansku,
tako i za kulture bakarnog, bronzanog i gvozdenog doba.
Potreba za nakitom svedoc¢i nam o estetskoj crti Coveko-
vog bic¢a, koja se pojavljuje od njegovih najranijih dana.
Marija Jovanovi¢ je svojom pripovedackom for-
mom smelo iskoradila iz stereotipa, a svojim poetskim
primesama prici o praistorijskom ¢oveku dala potpuno
novi oblik. U muzeolo§kom kontekstu, drze¢i se sigurne
putanje i po§tujuéi zacrtane kodekse, uz bogatstvo repre-
zentativnog arheolo§kog materijala iz fondova Muzeja
Vojvodine u Novom Sadu, Arheoloske zbirke Filozof-
skog fakulteta u Beogradu, Narodnog muzeja u Zrenja-
ninu i Galerije ,,Sava Sumanovié“ u Sidu, ona jeureali-
zaciju projekta ukljudila struénjake iz drugih oblasti i,
unevsi svezinu novih muzeologkih pristupa i sadrZaja,
pricu o gospodaru gline i Zita u¢inila kompletnom.

Vesna Grgurovic¢

IMPUYA O EKCJIUBPUCY
N3nox6a My3eja Bojsoaune

Exciubpuc je JaTHHCKA H3pa3 ¥ Y PEBOAY 3HAIH
,-d3 KEbHTA", HJIH, CII00ONHH]€ pedeHo, U3 OHOIHOTEKe.
HanpagiseH je ox MarepHjaia IPIMEPEHOT KIbU3H — OX
manmpa. Y CTBapH, TO je BpcTa IMIHOT 3HaKa, MaJjia Ipa-
¢HUKa KOjy BIIACHHK KHHIe 3ajIelli Ha YHYTpallby
CTpa- Hy KOpHILIE H THME O3HA4YM Ja je KEHra Beroba.
I'paduka Moke a mpeacTaBiba OWIIO INTA IITO MAITHE
Ha MaMeT Hapy4YHOLy WA YMETHHKY KOjH paJy €KCITH-
Opuc. Hajuemhe je To HeKM MOTHB KOju cuMOonuie
BJIACHHMKA, HEIITO IO YEMY je IMpeno3HarsbuB. Ilopen p-
TEKa U rpaduka, OH CaJpXKK ¥ MMe BIIaCHUKA U HATIHC
—ex libris.

Y ocHoBH mojaBe excaubpuca je crpax ja hie onaj
KO [1033jMH KIbUTY 3a00paBUTH Ja je BpaTH. Tako je oBa
Majla HaJelHWIA HeKa BpPCTa BEYNTOr IJIACHHKA H
OIIOMEHE 9Hjoj OnbnuoTey KibUra IpUIajia.
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Cpaka KiHra ca ekcaubpucoM Oulie jennHa TakBa
Ha IIEJIOM CBeTy, 6e3 003upa Ha TO INTO je, MOXKIa, Of-
mrraMiana y Tapaxy of 10.000 npumepaka. buhie, Tako-
fe, 1 BpeHWja 0] OHMX KOj€ HHCY YKpaIlleHe rpajukoM.

Excrmbprc xWBH 1 He3aBUCHO off Kibure. OH je Bp-
JIO IIEkCHA U TPaXKeHa BpcTa rpaduake ymeTHocTH. [o-
TOBO CBH BEJIHMKH YMETHHLIM PaJUIIH Cy eKCIUOpHce, a
TOTOBO CBH IIO3HATH JbY[IH Cy UX HAPYUHMBANH. Y CBETYy
HMa MHOTO KOJIEKIIMOHApa OBUX TUcTHhA, a Y MHOTHM
3eMJbama MOCTOj€ APYIITBA EKCIMOPHUCTA Ca BEIUKOM
tpaauumjoM. CBH cy oHu wiaHoBU Mel)ynaponne opra-
umzaimje ®UCAE. Ox centembpa 1994. je u Excinbpuc
JIpymtBo beorpaj mocrano A€o oBe acoidjarmje.

Moxe ce pehn aa je npenak ekcimbpuca HACTa0
jom y crapom Ernnty u Acupy, Te Cy Bi1ajapH, y )KeJbH
Jla cadyBajy CBOj€ CIHCE U MMAINPyCe HA TIIHHEHNM IUI0-
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4YHI[aMa, UCIMCHUBAIIM KJIETBE 33 OHE KOjU y3My MAanH-
pyce, Wi JONHUIIly CBOj€ MME IIOpe HMEHA Blajapa.

Csetu Casa je 1199. rogune, Ha xpajy Kapejckor
THIHKA, 3aKOHHKA KOJUM c¢ ofpelyje HauMH KUBOTA
ucnocauka y Kapejckoj hemuju, Hamucao ciamdHy Kiie-
TBY *kenehn 1a cadyBa 0Baj CBOj CIIHC O HEMOIITEHHX
Jeyau. OH OITOMHESE: aKO HEKO y3Me OHJIO IITa U3 HCIIO-
CHUIIE, HKOHY WITH KFHUTY, ,,HEKA j€ TIPOKIIET U BE3aH O]1
cBete u xuBotBopehe Tpojurte: Ona u Cuna u Ceeror
Jyxa 1 o MeHe IpelrHora, ¥ Aa He Oyze MpoImTeH HA Y
OBOM BeKy, HA y Oymyhiem™.

V cpenmeM BeKy cy KopumheH: METOIH Moy3/a-
HUjH Of OTIOMEHa | npokJercTaBa. CMarpaio ce aa he
MNOPOJWYHH I'p0 HACIHMKAH Ha KBHH3H OWTH MpaBH 3a-
IITUTHUK. BHOIHOTEKapH — MOHACH CY, MITaK, BHIIE Be-
pOBAId y MeTall HeTO Yy PEYH M CIIHKE, Ma Cy KIBHre
JaHIMMa Be3WBaJIM 3a nmomuue. Hajcrapuju natupanu
exciuOpucu, u3 1470. romune, Hal)eHH cy y KapTy3u-
janckom Mmanactupy y Bykxajmy, y Hemauxoj. Ko 3Ha,
MOXJa Cy cadyBaHu Oam 3axBa/pyjyhu naHmuma.

I'yrenbepros nmpoHasa3ak IITaMIIe CPSIHHOM 15.
BEKA 3HAYHO je Kpaj MPEeNUCHBakaA B MOYETaK YMHOXKA-
Bama Kiura. brnOnmoreke, 10 Tafa MpHCYTHE CaMo TI0
MaHaCTHUPUMA, NTOCTaJIe Cy €0 apUCTOKPATCKUX JTOMO-
Ba. Tpebayio ux je HeKaKo 00eJIeIKHTH, HCKA3aTH TIOHOC
300T BpEIHOT IMOCEAa U YjEIHO X 3alTHTHTH O]l Kpa-
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he. Y nouerky cy BIaCHHIM PyKOM OCTaBJbaJIH 3aIKC A
KIbHI'a PHUTIA/Ia TOME M TOME, a KaCHUjE Cy 101~ BaJIH U
HOpyKe €BEHTYaTHOM JIONOBY. ,, A1 y KibMoKapy U KyIH
ceOu KmUTry“ je jemHa OJ HajayXOBHTHjHX M Haj-
IYTOBETHHjUX IIOPYyKa.

ExciuOpuc kakaB AaHac IMO3HAjEMO HACTao je y
Hewmaxoj, y nocienmoj Tpehnan 15. Bexa. Anbpexr J{u-
pep, Jlyka Kpanax, Xanc Bypxmanp u Xanc Xonbajan
Mialju gyBeHa cy AIMeHa OBOT IT€pUOAA.

Tokom 16. 1 17. Beka je Mozia eKCITHOpHCa IIPHXBa-
hena u y octamim nenoBuma EBporne.

JemuHM MOTHB cBe 0 KacHOT 17. Beka OHo je rp0.
Xepanmuka je Ouiia onmmTe npuxBalieHa 03HaKa HIEH-
TUTETA jep 3a pa3yMeBambe BeHNX cMMOoma HUje Ouna
notpebHa micMeHocT. tbeHa cTpora mpaBmia HUCY Oar
norozioBajia ymMmeTHuMMa. LIITo je BpeMe BHIIE OIMH-
11aJIo, Xepal/idKka NopyKa yCTynala je MECTO JKeJbH 3a
JexopatuBHAM. Tazna je Beh yBenuko mpouuio Bpeme
JIpPBOpE3a, T€ Cy Ha EKCIUOpPHUCHMA BHJHE IPEJTHOCTH
6axpopesa.

V HapeHOM BEKy KEUTE Cy IIOCTAJIE MACOBHA I10-
jaBa; HUCY OwWIle CTBap TIpeCTIKa, Na je W motpeda 3a
excmbpucoM yTuxHyNa. Tpedaio je na ce cmoje nBe
cTBapH Jia Ou eKCINOPHC OXKHMBEO: UHTEPEC KOJIEKITHO-
Hapa KOj¥ Cy y OBUM rpad)ukamMa OTKPHIIM HOB MaTepH-
jal 3a caKyIubame M MOryhHOCT 3apajie M1 HOBO BpeMe
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KoOje je 3Hauuso u Oyfjeme HallHOHAJIHE CBECTH U Bpa-
hame ,,cTape’ yMETHOCTH.

Tako je exCIHOpHC MOCTA0 HE3aBUCAH O KILHIE —
MOCTA0 j€ CAMOCTAIHA YMETHHYKA JUCIHMIDITMHA, OBUM j&
HOY€eJI0 FET0BO JIPYTO 3NIATHO 1004, Te OH I0CTaje He3a-
BHCHA YMETHOCT Ca ITOCEOHMM IIPaBHIINMa U U3pa3uMa.

V HameM BpeMeHy je eKCIMOpHCY CKOpO CBE JI0-
mymteno. CBU CTHIOBH, CBE MOJIE KOj€ Cy ITPOIIUIE Kpo3
YMETHOCT, IPUMEHBEHE CY W Ha OBOj Malioj rpaguim.
Meljy ayropuma cy omer MO3HaTd yMeTHHUH: Makc
Kiminrep, Xanc Toma, Jlopuc Kopunt, Xenpux ®orenep,
®pann ¢on HItyk, ®pun Epiaep, I'ycras Kimvt, Ockap
Koxkomka. OHy 1pTajy I0Ta roJ M NaJJHe Ha aMeT, WA
MM KJIHjE€HT HapydH, a rpadyKy ITamIiajy y CBHUM IO-
crojehinM TexHHKaMa.

Y HamuM KpajeBHMa ce eKCITMOPHCH jaBibajy Ka-
cHmje. Hajcrapnju cadyBanm cy ca kpaja 18. i moueTka
19. Bexa. MehyTum, Tek ox noyerka 20. Beka ce, 3axBa-
Jbyjyhu HHTeNeKTyaIMa, MOXKE TOBOPHTH O EETOBO]
cBe Behoj npucyTHOCTH.

ITpBo KONEKIMOHAPCKO APYIITBO Ha rpocTopy Cp-
6uje ocHoraHo je jyna 1994. roqune y beorpany. Tux
roquHa ce ekanuOpuc y beorpany jaBisa moBpeMeHO:
onpxane cy ase mnox6e (1987. romune y I'paduaxom
KoniekTuBy M 1991, u3nox0a jamaHcKor ekciuopuca u3
kxoneknuje Yacmapa Ormuha), a Ha ®akynrery mpume-
BEHAX YMETHOCTH je N3y4aBaH Ha 9aCOBMMa rpaduke.

Caakako He Tpeba 3a00paBuTH rocroauHa beHoy
Xunoa, ornpaBHAKa nociosa I1IBajuapcke ambacane y
Beorpany, kojH je y Hallly 3eMJbY, H TO Y Koepy, ZOHEO
oko 20.000 excnubpuca — jemHy o 3Ha4ajHHjUX CBET-
cKkux Konekuuja. OKyIHo je yMETHHKE, HCTOpHIape, KO-
JIEKMOHApE W TOMOTao OCHUBaBY EXcIHOpHC mpyInTea
Beorpan. M3nox0a gena konekmuje rocnoanHa XXKunoa,
mpHKa3aHa cenrreMbpa 1994. Ha OeorpanckoM OujeHaTy
»371aTHO Iepo”, OniIa je oAaIMYHa peKIaMa 3a OBY yMeT-
Hocrt. [Tpukazano je 360 muctuha, kpo3s u300p koju je 61o
CBOj€BPCTaH KypC O HCTOPHjY U 0cobMHaMa excmbpuca.

TTpBo mehynapoano 6ujenane ekcniubpuca y Boj-
BOZMHHM ofpxaHo je 2006. roqune y Uctopujckom ap-
xuBy y [TanueBy. Ayropu uzieje 3a nokperame OHjeHana
excimOpuca y IlanaeBy Owim Ccy yMETHULH KOjH CY H
caMH W3paljHBaJIM M H3JIarajM eKCINOpHce IO CBETY.
Jo capa cy ompxana Tpu MeljyHapomHa OmjeHana y
[Manuesy, a y npunpemy je uznox6a 3a 2012. roguny.

¥ 1toky 2009. ronune je Exkciubpuc apymrso Boj-
BOAMHE OPraHU30BaJIO NpBY Mel)yHaponHy H3I0XO0y y
HosomM Capny.
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H3zpany excnnbpuca YMETHHULIM CMATpajy noceo-
HHM H33a30BOM. 3aXTE€BU M OTPaHUUCH:A KOja TIOCTABba
oBa (hopMa Tepajy uX Jia OKaxy HajOoJke 07 CBOjE Be-
mrade. Excnubpuc je, 300r Tora, W3y3eTHO AEI0 Y Of-
HOCY Ha CBa JIpyTa Jena Tor yMeTHuka. OHHU KOjH HHCY
rpaduiapy WK HA IIPAUMEP CIMKAPH PETKO CE OIYIyjy
na ra pazge. Yak v Belinna rpaduaapa uzpaau camo He-
KOMHKO puMepaka. OHHMa Koju ce OaBe MPUMEmEHOM
rpadukoM excIIOPUC je HajOIKH 3aTO ITO YMETHOCT
U 3axTeBe rpadrke Tpeba MpUMEHHTH H CIIOJHTH Ca 3a-
XTeBHMa Koje Hamehe ymoTpeba oBor 9yBapa KmbHTa.

Jlnpep je, 1o MHOTHMA, 00€JIeXKHO HajIyBEHH]H I1e-
PHOA Y HCTOPHjH eKcIHOpHca. [103HAT je BeroB oqHOC
Ka0 YMETHHKa IpeMa 3aXTeBHUMa Hapyduora. MapTuH
Bexajm 3 HuprOepra Huje 610 3amoBosbad JupepoBuM
Ju3ajHOM. TpaxkHo je o mera a UCIIpaBH Heke AeTa-
Jbe. YMETHHK je BpaTHO HapyJHOIy HETAKHYTE CKUIE H
OATOBOPHO: ,,Jparu rocnoaune, Bpaham BaMm LpTeKE,
MOJIMM Bac HEKa OCTaHY TakBHM KakBH cy. Huko ux He
MO3Ke MOOOJBIIIATH, 3aTO IITO ¢aM ja Beh yroTpeOuo cBy
CBOjy CHEPIrHjy Aa UX YYHHHM OITO 60BUM™,

Mopamo ciomenyTu u Kapossa Auapyimka, ymerT-
HuKa U3 TeMepwHa, koju je m3rpaBupao mnpeko 4.000
KBIKHIX JUcTHha, BEPOBATHO HAjBHINE Ha CBETY. Po-
qmo ce 1915, romune y Cenrn. Jom xao maauh ce 3a-
rocnuo y mrammnapuju. OBaj nocao oMmoryhuo My je na
ce MpeXpaHu | Ja JOHEKJIe HCIOJbM YMETHHUYKE CKIIO-
Hoctd. [IpodecHjy HIje MEBao TOKOM JXKHBOTA. 3a CBE TO
BpEMe je caM H3y4aBao rpaguike M CIMKApCKe TEXHHKE.
Y TeMepHHy TIOCTOjH CTATHA MIOCTaBKA FETOBHX CJIMKA.
Hznarao je Ha Bume ox 300 u3mox6m; mo3Har je y Ma-
hapckoj, Pymynuju, Pycuju, Ilossckoj, daHckoj, Ay-
ctpuju, Wranmju, Hemaukoj, [1IBajuapckoj, Benruju.
YMpo je 26. pebpyapa 2008. y 93. romuHu KHBOTA.

H3nox6a TIpuda o ekcIMOpUCy BeoMa YCIEIIHO
OcBeTJbaBa HajBehu 6poj mpeaoueHHX YUIBEHHLA KOoje
ce 0JJHOCE Ha UCTOPH]yY U caM ekcnubpuc aanac. Iopen
Tora, ayropka JIuauja Mycrenanaruh je ycnena na te-
MEJEHO TIPOJIPE Y MATEPHjy M NPEACTABH j& HA CACBHM
HeyoOr4ajeH HauuH, MaTepujanu3yjyhin MOTUBE eKCiIi-
6puca 1 kpo3 ipyre GopMe YMETHOCTH, TE TUME jeTHY
XPOHOJIOMIKO-TEMATCKy KOHIIETIIH]y, Ha W3ajHEPCKH
JpaMaTWdaH Ha4WH, aJeKBaTHO YKJIONH y IPOCTOP
(dhoajea u jemroT KpHUJIa XOAHUKA 3rpajge Myseja Bojso-
quHe y JlyHaBckoj 35.

Munan Jaxwuh
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KARNEVAL - SVUDA!
IzloZba 1 katalog ,,Na kraju i na pocetku karneval* Vesne Marjanovic¢
u Muzeju Vojvodine, februar—mart 2012.

Vesna Marjanovi¢ razmatra karneval ne samo kao
folklorni ve¢ i kao kulturni fenomen, ¢ineéi, kako skro-
mno kaZe u svojoj pregnantnoj studiji, samo ,,pocetni
korak ka razumevanju karaktera i strukture karnevala®.
Nesvojstven srpskom folkloru, osim u obi¢ajnim i obre-
dnim formama, koje zapravo imaju iste korene i sli¢no
ontolosko poimanje ¢oveka u svetu i prirodi, karneval
je, ipak, nalazio mesta na prostorima Srbije i, naro¢ito,
Vojvodine, a njegovo razmatranje kao savremene pojave
inicira i posezanje za prvim pojavljivanjima. Autorka na-
glaSava da je karneval slabo istraZen u srpskoj kulturi i
ne samo u kulturi: njegovi odjeci u umetnostima i nau-
¢nom poimanju pojedinih fenomena takode su zanema-
reni, za razliku od svetske scene, na kojoj postoji mno-
§tvo rasprava i publikacija koje pristupaju ovoj temi
kako sa stanovista etnologije i antropologije, kulturne
istorije, sociologije, tako i sa pozicija istorije umetnosti,
teorije knjiZevnosti, fotografije i filma, naratologije i
mnogih drugih disciplina. Podsetimo pak samo da je
kameval kroz istoriju srpske knjiZevnosti inspirisao
mnoge nase pisce, podevsi od Petra Petroviéa NjegosSa i
njegovog Gorskog vijenca, preko Laze Kosti¢a i trage-
dije Maksim Crnojevi¢, do brojnih ostvarenja Milo3a
Crnjanskog i romana Tvrdava MeSe Selimoviéa. Vene-
cijanski karneval je ne samo kod njih ve¢ i u delima na-
rodnih i postmodernih umetnika imao svoje zapazeno
mesto i zauzeo poseban status kao knjiZevni topos.

Studija i izloZba Vesne Marjanovié upucuju nas u
pojam, nastanak i genezu karnevala, u komparativno
sagledavanje karnevala i obi¢aja kao $to su mesopust ili

Bela nedelja unasim krajevima, koji su, kao i kamevali,
vezani za period kada se smenjuju zima i prolece, kada
umire staro, a rada se novo, i kada se obnavlja ciklus, tj.
umesto linearnog nastupa cikli¢ni doZivljaj prirode i
sveta. Karneval u korenima seZe do svetkovina stare
Gréke 1 Rima i kultova plodnosti, do srednjovekovnih
kultova koji su posveéeni precima i umrlima, da bi se
formirao preko predstavljackih formi pozori§nog tipa,
usmene knjiZzevnosti i pisane parodijske knjiZzevnosti i
dobio razne nacionalne predznake u vreme konstitui-
sanja nacija tokom 18. i 19. veka u Evropi. Globalna
scena poznaje karnevale duboko ukorenjene u kulture
Latinske Amerike, kao §to su onaj u Riju, na Trinidadu,
Kubi, ili na drugim kontinentima, kakav je u Nju Orle-
ansu, ili u Kini. Evropski karnevali baStine tradicije
smehovne narodne kulture stare preko vise od hiljadu
godina, kako nas uverava Mihail Bahtin, ¢ija je teorija
karnevalizacije nastala na osnovu prouc¢avanja ovih for-
mi kao izvora u nastanku knjiZevnih dela, koja su, kao i
karnevali sami, prilazili dru§tvenim pojavama, bazira-
juéi se na principima smehovne kulture, inverzije, paro-
diranja strogih crkveno-religioznih kanona, utvrdenih
drustvenih normi i hijerarhije, stapaju¢i unutar sebe ono
§to je nespojivo i tako stvaraju¢i smele obrasce koji su
vodili u groteskno, u preterano i opsceno, u hiperbolu i
karnevalski dozivljaj sveta. U odeljku o strukturi karne-
vala u studiji Vesne Marjanovi¢ ovi opéti principi posta-
ju evidentni analiti¢kim pristupom pojedinim istraZenim
svetkovinama, dobro opisanim i ustanovljenim u delima
etnologa i antropologa. Vesna Marjanovi¢ nas upucuje
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na determinante koje su vezane za prostor i vreme de-
$avanja svetkovina, za hranu i gozbene slike koje su do-
minantni deo svakog karnevala jer ,jedenje, pijenje i
smeh teraju smrt“, kako kaZe Fransoa Rable, renesansni
pisac romana u kojem su oblapornosti karnevalskog
porekla prikazane jednim svojevrsnim stilom, prepunim
preterivanja i grotesknih preobrazavanja. Prostor deSa-
vanja karnevala je javni; radi se o ulicama i trgovima na
kojima ucesnici postaju videni tek kroz masku i kostim,
postajuéi tako deo jedne vece ,,scene”, gde svako deSa-
vanje ima naizgled svoju nasumi¢nu manifestaciju, sli-
vajucéi se ipak u odredeni skup pravila, razli¢it od epohe
do epohe, u zavisnosti od kulturnih obrazaca. Opisani
su i predoceni brojni karmevali, ali i poklade, koje su se
na razli¢ite na¢ine nadovezivale i nadopunjavale savre-
menim iskazom kod pojedinih naroda i narodnosti
Vojvodine, kao $to su npr. faSange kod rumunskog sta-
novni$tva u Grebencu, naselju blizu Bele Crkve u juz-
nom Banatu. Pokladne igre u Grebencu razvijale su se
kao praznik i ritual u kojem se obeleZavaju dani pred
uskr$nji post, sa ustaljenim ritualima, kao $to su prepo-
dnevni ophod domadinstava u prva dva dana Belih
poklada i okupljanje povorki u popodnevnim ¢asovima
u centru sela, gde sve do veceri traje zabavljanje. U
subotu, na kraju te sedmice, mire se zavadene strane,
§to je opste mesto u kontekstu pokladnih dogadanja.
Specifi¢nost povorki koje se formiraju i defiluju kroz
centar sela ogleda se u scenografiji, odnosno u pokret-
nim slikama smes$tenim na traktorske prikolice, ukraSene
vidljivim simbolima rumunskog entiteta, u ¢emu se
najvise ogleda duhovitost i ironi¢nost Grebencana, kao
i njihov odnos prema aktuelnim dogadanjima. Vesna
Marjanovié¢ nam takode daje opis i tumacenje urbanog
koncepta karnevala u Srbiji u pro$lom i ovom veku, za-
drzavajuéi se na primerima karnevala u Beogradu, koji
je vise regata sa nekim odlikama karnevala, zatim onih
u Panéevu, Beloj Crkvi i Vrnjackoj Banji.

Napustajuéi teren strukture svetkovina preko ko-
jeg se posegnulo i za analizom i komparacijom drevnih
obrazaca, autorka nas uspe$no prenosi u karakteristi¢ne
tipove karnevala, birajuéi one koji su poznati i koji,
iako i1 danas aktuelni, imaju duboke korene u istoriji 1
uveliko su nam prepoznatljivi iz domena slikarstva, po-
zori$ta, knjiZevnosti 1 filma, kao $to je ve¢ spomenuti
¢uveni karneval u Veneciji. Venecijanski karneval, kao
najpoznatiji i jedan od najstarijih, razvijao se u pravcu
socijalnog oslobadanja i stvaranja iluzije da su svi ljudi
jednaki, ¢emu su doprinosile i glamurozne maske, kao i
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mogucénost da se unjima ude na bilo koje mesto u ovom
prelepom i najviSe opevanom italijanskom gradu. Za
stvaranje slike o karnevalu autorka je za primer i obradu
uzela jo§ dva evropska karnevala, u Kelnu (Nemacka) i
uBengu (Belgija). I dok se karneval u Kelnu prepoznaje
kao svetkovina koja kroz grotesku 1 satiru kritikuje dru-
$tvenu stvarnost, dotle je karneval u Bensu odabran kao
primer razvijanja samosvesti o poreklu i identitetu,
ispoljavanju kohezionih snaga zajednice, porodice i gra-
danstva u vreme karnevala. Autorka posebno naglaSava
udeo arhai¢ne predstave o ulozi kolektivnog delovanja
zajednice u kritiénoj smeni zime i prole¢a, odnosno
strukturu i scenografiju kroz koje se evocira drevnost
rituala za obnovu i plodnost na kamevalu u Bensu, po-
tvrdujuéi ga kao prepoznatljiv simbol kulture i identi-
teta tamos$njeg stanovnistva.

Karnevali u Srbiji, iako novijeg porekla, u svom
tranzicionom obliku najvi$e podupiru zabavni sadrzaj
ovih svetkovina, ali se na taj na¢in, makar i formalnim
ulaskom u federaciju karnevalskih gradova Evrope, pre-
poznaju kao deo jedne §ire zajednice i bastine preko
kojih polako ulaze i neke druge vrednosti, koje spek-
takli ovog tipa nose kroz istoriju, a koje je Vesna Mar-
janovi¢ uspela da, na primerima konkretnih svetkovina,
kao i uz pomo¢ jedne uopStene antropoloske sinteze,
predstavi svojom izloZbom i iscrpno i izvrsno izradenim
i napisanim katalogom.

Mr Lidija Mustedanagié

o
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SECESIJA U SUBOTICKIM RIZNICAMA
Izlozba Gradskog muzeja u Subotici

Secesija u subotickim riznicama naziv je temat-
ske, multidiscipliname, izloZbe suboti¢kog Gradskog
muzeja, autorki Olge Kovafev Ninkov, viSeg kustosa, i
Ljubice Vukovié Duli¢, kustosa — istori¢ara umetnosti.
IzloZba je otvorena 19. maja 2012. godine —na period od
godinu dana, i to na novoj adresi ustanove. Naime, su-
botic¢ki Gradski muzej je 2008. godine dobio i svoju
tre¢u adresu — Trg sinagoge br. 3. Zgrada u koju je sme-
$ten podignuta je 1906 — u duhu secesije, po projektima
bracée JoZefa i Lasla Vagoa, a nalazi se u istoj ulici kao i
jedan od istaknutih primera evropske secesijske bastine
— suboti¢ka sinagoga. Subotica je grad poznat po objek-
tima secesijskog stila sa prekretnice 19. i 20. veka, te je
2007. godine u Barseloni uvrstena na mapu secesijskih
puteva Art Nouveau European Route (http://www.art-
nouveau.euw/en/cities.php), a 2008. godine je subotitka
Gradska kuca (u stilu secesije) proglasena jednom od
sedam graditeljskih éuda Srbije. Realizovati izloZzbu
vezanu za secesiju, koja je jedna od vaznih odrednica
grada, pravi je pogodak, naro¢ito ako je njen povod ta-
ko vazan jubilej kao §to je 100 godina od zavrsetka ra-
dova na suboti¢koj Gradskoj kuéi, koji se u gradu slavi
tokom cele 2012. godine. Subotica je od samih poceta-
ka istraZivanja prednjadila u razotkrivanju, obradi i
prikazivanju secesije u Vojvodini, zahvaljujudi pre sve-

ga radu prvog diplomiranog istori¢ara umetnosti grada
— Bele Durancija, a onda i drugim, mladim suboti¢kim
istrazivatima (Kati Cvijin Martinovi¢, Branislavi Sadi,
Gordani Pr¢i¢ Vujnovié, Viktoriji Aladzi¢, Olgi K. Nin-
kov). Medutim, sve do sada su se istraZivanja i prikazi
bazirali na arhitekturi. Razlog viSe za jednu ovakvu
promisljenu, detaljno i briZljivo planiranu izlozbu je i
¢injenica da je likovno odeljenje Gradskog muzeja iz
tehnic¢kih razloga bilo zatvoreno jo§ od 1989. godine.
Od poslednjeg puta kada je publika imala priliku da se
sretne sa secesijskim predmetima iz zbirke Gradskog
muzeja ona je obogaéena brojnim predmetima, ali je i re-
staurirana, tj. sauvana i o¢i§¢ena. Tako su neki od ovih
eksponata sada prvi put prezentovani Sirokoj publici.
Realizaciji izlozbe prethodio je temeljan istraZiva-
¢ki rad autorki i koncepcija izlozbe Secesija u suboti-
¢kim riznicama se prvi put zasniva na obradi i prezenta-
ciji pokretnog kulturnog blaga sa stilskim karakteri-
stikama secesije koje se nalazi ne samo u fondu
Gradskog muzeja veé i u drugim javnim suboti¢kim
zbirkama. Polazi$te koncepta projekta podrazumevalo
je pregled i upoznavanje svih zbirki suboti¢kog Grad-
skog muzeja, ustanove kompleksnog tipa: umetnicke,
istorijske, etnolo$ke zbirke i biblioteke. Prostor istrazi-
vanja je zatim prosiren na fondove drugih javnih zbirki
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i ustanova: Gradske biblioteke, Gradske kuce, Meduop-
Stinskog zavoda za zastitu spomenika i Muzicke $kole.
U obzir je uzeta i adekvatna grada Istorijskog arhiva u
Subotici, koja nije izloZena zbog trajanja izloZbe i odre-
denih uslova izlaganja, ali svoje mesto nalazi u katalo-
gu, koji ¢e biti neizostavan segment ovog projekta.
Tema inkorporira obradu i prikaz dela iz oblasti slikar-
stva, vajarstva, fotografije, primenjene umetnosti i in-
dustrijskog dizajna (slike, grafike, vajarska dela, name-
§taj, Cestitke, knjige, ¢asopise, predmete od keramike,
stakla, koZe, tekstila, metala itd.) nastala u periodu od
90-ih godina 19. veka do 30-ih godina 20. veka. lako je
materijal, po svojoj morfologiji, kompleksan i raznovr-
stan, autorke su uspele da ga prezentuju nepretencio-
Zno, sistemati¢no i jasno. Ovakvim izborom i prezenta-
cijom ostvaren je sinteti¢an uvid u Zivot koji se vodio s
pocetka veka u Subotici, a u kojeg su prodirale ideje
umetnosti secesije. Cak i letimiénim pogledom na razno-
vrsne eksponate je jasna ideja da se publici pribliZi jed-
na od fundamentalnih karakteristika secesije: re¢ je o sti-
lukao total designu, gesamkunstwerk, $to secesija i jeste.

Na samom ulazu posetioca dogekuje referenca, us-
lovno re¢eno definicija secesije kao umetni¢kog pravca,
ispisana na Cetiri jezika (srpskom — &irilicom, madar-
skom, hrvatskom — latinicom i engleskom), a tako su
realizovane i sve ostale legende, §to ukazuje na svesnu
Zelju da izlozba komunicira sa naj§irim auditorijumom.
Naspram ove reference se nalazi geografska karta
Evrope sa svim regionalno-nacionalnim nazivima za
umetnost koju u naSim okvirima nazivamo secesija. Ta-
ko je ve¢ na samom ulazu postavljen Siroki kontekstu-
alni okvir, koji jednostavno i lako razvejava nedoumice
koje bi posetilac mogao da ima u odnosu na ono §to je
pred njim. IzloZeni materijal je podeljen u sedam sala,
na oko 200 m? muzejskog prostora. Jednostavnim gra-
fickim reSenjem (brojevima u vidu nalepnica poleplje-
nih po podu, prepoznatljivim secesijskim logotipom)
posetilac je voden po razudenom prostoru.

Prva sala intonira izloZbu, to jest pomoéu nekoliko
uspelih ostvarenja prikazuje tipi¢ne elemente secesije,
paikarakter suboti¢ke secesije. Suzivot razli¢itih umet-
ni¢kih grana i industrijskog dizajna evociran je izlaga-
njem slikarskih dela, zajedno sa primerima keramike,
namestaja i predmeta od metala. 1zloZzbu tako otvara
uljana slika — éesto publikovan triptih ,,Ples vila” Henri-
ka Acela iz 1904, pored koje se nalazi vitrina sa ke-
ramikom i staklom. U njoj je, izmedu ostalog, izlozen
izvanredan primerak pe¢ujske Zolnai keramike — Cinija
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za vizitkarte sa animalnim motivom, koji je presvucen
autenti¢nom i prepoznatljivom sedefnom eozin glazu-
rom. Tu se nalazi i nekoliko desertnih tanjira proizve-
denih u celjskoj fabrici keramike ,,Schiitz*. Nesto dalje,
na postamentu, vidimo drZalje za svecu (ili zdelu) u ob-
liku Zenskog tela, proizvod becke fabrike ,,Albert Koh-
ler & Cie“. Publika se u startu informiSe o tome da se u
suboti¢kim javnim zbirkama nalaze predmeti secesije
potekli iz raznih centara. Autori izloZbe su se potrudili
da razreSe oznake ovde izloZenih predmeta, Sto je, sva-
kako, svojstven doprinos dosadas$njim vojvodanskim
publikacijama u kojima je obradivan sli¢an materijal.
Kao primer navodimo tekst Secesija u primenjenoj
umetnosti Vojvodine Tijane Dadi¢, objavljen u Radu
Muzeja Vojvodine 1998. godine, gde je publikovano
identi¢no drZalje sveénjaka iz zbirke Muzeja Vojvodine,
ali bez navodenja proizvodaca. IzloZeni predmeti koji
su pripadali intimnim okruZenjima poznatih vlasnika
daju poseban akcenat i oseaj topline ovoj prezentaciji.
Takav primer u ovoj sali je dvokrilni orman Lajosa Ver-
mesa (1860—1945), uglednog sportiste i veleposednika,
¢iji je spomenik postavljen na Palicu, a velosiped je iz-
loZen u okviru stalne postavke Muzeja Vojvodine. Ver-
me$ov orman markantno ukazuje na jo§ jedan aspekt
secesije, pa i ove izloZbe, a to je ikonografija. Secesija
je koristila odredene motive i teme, i to sa posebnim
uvaZavanjem, Zeleci da naglasi karakter svoje misaone
potke. Selekcijom i prezentacijom izloZenih dela pred-
stavljene su osnovne i karakteristicne teme i ideje
vezane za secesiju: Zena, igra, svitanje — sunce, biomor-
fni motivi (pre svih cveée) itd. Zenski lik u specifiénoj
secesijskoj stilizaciji predstavlja metalnu aplikaciju or-
mara LajoSa Vermesa, a ples devojaka u kolu javlja se
na ve¢ pomenutoj slici Henrika Acela. Odabirom dela
autora — Hanrika Acela (1876—1946), Bele FarkaSa
(1894-1941) i Elemera Cinaka (1893—1944), secesija
je veé u ovoj prvoj sali predstavljena kroz sve svoje faze
u Subotici, od rane, odnosno zrele, do pozne faze, koja
ujedno i karakteri$e suboti¢ku likovnu scenu.
Namestaj s prekretnice veka i zavese, koje se na-
laze u sledecoj sali i rasporedene su tako da asociraju na
realan model uredenja jedne gradanske sobe, uglavnom
su nabavljani u veéim gradovima, tj. od proizvodada iz
Beca, Budimpeste, Baje, Arada, Segedina i Subotice. U
vreme opsteg materijalnog razvitka se vodilo racuna o
kvalitetnom uredenju doma, ali i drugih javnih prostora,
a paznja dizajnera namestaja bila je usmerena kako na
estetiku tako i na funkcionalnost predmeta. Zajednicki
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imenitelj je, svakako, bila kriva ili vijugava, elegantno
izvijena linija koja je kao dekorativni elemenat pratila
svaki secesijski predmet, pa samim tim i namestaj. Ka-
ko ulazimo u slede¢u prostoriju, iz privatnog prostora
prelazimo u javni — gradsku panoramu i trg oZivljen ra-
zglednicama iz istorijske zbirke Gradskog muzeja i
velikim printom Cuvene suboticke Gradske kuce
(1908-1912) DeZea Jakaba 1 Marcela Komora. Kontra-
punkt dvodimenzionalnoj slici je nekoliko komada ke-
ramike: originalna i impresivna bela okapnica i crepovi
zolnai izrade sa Gradske kuce i Sinagoge. Poseban ku-
riozitet izlozbe je multimedijalni segment — bioskop,
koji interpretira ne samo filmsku umetnost per se ve¢ i
bioskop kao javni prostor koji funkcionise iskljucivo u
odredeno doba dana —taénije nocu. No¢ je, inace, imala
posebno znadenje u ,,doktrini” secesije, a film kao me-
dij je dodatno menjao percepciju ondasnjih Suboti¢ana.
Posetilac izlozbe je u prilici da pogleda dva filma koja
je 1905, godine u bioskopu ,,Lifka” gledala znatiZeljna
publika. U jednom od njih je zabeleZen metamorfozni
ples Loe File (Lod’e Fuller) u odori, koja je u jednom
trenutku li¢ila na sjajnu kupu, potom na cvet koji se §iri,
te leptir rasirenih ili sklopljenih krila. Ona je, posle na-
stupa na svetskoj izlozbi u Parizu 1900, postala tema
viSe crteza i skulptura umetnika kao §to su Tuluz Lo-
trek, T. Teodor Hajne, Herman Obrist, Koloman Moser

i drugi, a njena pojava na ovoj izloZbi se moZe tumaciti i
kao ilustracija Zzene sa ikonografskim i fenomenolo-
S$kim predznakom — $to nas uvodi u novi segment: Zen-
ski prostor. Zene posve ili bar delimi&no oslobodene
steznjaka vidimo na izloZenim fotografijama, koje su
nastale spontano, van zvaniénih fotografskih ateljea, jer
je razvoj tehnike omoguéio dostupnost fotografske
opreme. U opustenim pozama, neusiljene dugim ekspo-
zicijama, one su sada fotografisane sa svojim bliznjima,
sa svojom decom, u baStama i drugim intimnim pro-
storima. Zivot s pogetka veka bio je pun promena kada
je Zenska emancipacija u pitanju; dostupno im je $ko-
lovanje, ali i zabava. Kao veliki print je izloZena foto-
grafija Komelije Mackovi¢, ¢erke subotickog arhitekte
Titusa Mackovica, na kojoj je ona predstavljena u ki-
monu; fotografija je objavljena u suboti¢kom ¢asopisu
Bacsorszdg. Ona ne samo da svedo¢i o maskenbalu,
kao vrsti zabave koju su Suboti¢ani voleli, nego i o jed-
noj mnogo znacéajnijoj tendenciji, koja je snaznu mani-
festaciju imala u likovnim umetnostima: japanizmu.
Umetnost Japana je Evropa mogla vi$e upoznati od dru-
ge polovine 19. veka, kada je ta umetnost odigrala od-
lu¢ujuéi uticaj na evropsku modernu umetnost, pa i na
secesiju (asimetriéna kompozicija, uvazavanje praznog
prostora, lepote linije i prirode, nove teme i motivi).
Suboti¢ani su, u Bioskopu ,,Lifka®, imali prilike da vide
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filmove o Japanu, a u centru grada je 1912. godine ugo-
stitelj J. Sejbold otvorio ,,Japanski kiosk®. Vesti kolek-
cionari stvarali su bogate kolekcije predmeta iz Japana.
Jedna od njih je kolekcija okimona (skulptura od slo-
novace) dospela u umetniko odeljenje suboti¢kog Grad-
skog muzeja i sada prvi put integralno predstavljena
publici u vidu eksponata, dok su se ¢itaoci zbornika su-
botickog muzeja Miseion sa japanizmom u Subotici
imali prilike upoznati 2011. godine.

Poseban segment izlozbe posveéen je §tampi i gra-
fickoj obradi stampanog materijala. Povucena je paralela
izmedu Stampanog materijala za Citanje (pored knjiga,
izloZeni su i suboti¢ki dnevni i nedeljni ¢asopisi, modne
revije iz Beca i PeSte, te poznati Casopisi secesije Ju-
gend i The Studio) i $tampe u funkciji Cestitki i panoram-
skih razglednica, koje su doZivljavale svoju ekspanziju.
U red specifi¢nih grafickih reSenja spadaju i ilustrovani
nota ra¢uni — sa slikom 1 dekorativnom tipografijom na
jednoj strani i prostorom za raCunanje na drugoj. Ove
preteée bloka §tampanog masinom na kasi su, takode,
doZzivljavale svoj procvat u vreme secesije. Osnovna
funkcija ,,ilustrovanog® nota ra¢una je bila reklama, pa
se moze re€i da je izloZba svojstven doprinos prezen-
taciji istorije reklame u Vojvodini — pogotovu ako se
uzmu u obzir i izloZeni printovi novinskih reklama iz
suboti¢ke §tampe. U poslednjoj, sedmoj sali, suboticki
Zivot s pocetka veka dobija i zvuk, muziku i Zamor,
oZivljen sa banera; prikazana je i nekada$nja Gradska
kafana i izloZen klavir marke ,,Jon: Pottje in Wien* sa
secesijskom ormmamentikom. U vreme kada je likovna
scena Subotice bila u za¢etku, muzicki i pozorisni Zivot
je bio pun dogadaja. Gradanstvo muzicira u krugu poro-
dice i prijatelja, a postoji i tradicija pevanja u horu.
Partiture se nabavljaju iz evropskih muzi¢kih centara, a
Suboticka filharmonija pozivnice i programe za svoje
koncerte §tampa u suboti¢kim §tamparijama, s najmo-
dernijim grafi¢kim rjeSenjima u stilu secesije, koja se
mogu videti upravo na ovoj izlozbi. Ovakav doprinos
obradi istorije muzike Subotice, pa i Sireg podrudja je,
svakako, iskorak kada se uzme u obzir ¢injenica da se
ovom temom malo bavi ili uopste ne bavi muzeologija i
muzeji, koji, pretpostavlja se, éuvaju predmete i te nase
umetnicke bastine.

Ako muzej razumemo kao sediste objektivnih am-
bicija za saznavanje sveta, onda izlozba Secesija u
subotickim riznicama to ¢ini na predan i sistemati¢an
na¢in. Ona ne samo da se bavi secesijom kao kontek-
stom ve¢ i kontekstualizuje samu pojavu. Bavi se ide-
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jama s pocetka veka, njihovim protokom, radijalnim
strujanjima iz umetni¢kih centara Budimpeste i Beda,
transponovanjem preko slikarskih kolonija u Ke¢kemetu
i Nadbanji, bojenjem specifi¢énim nacionalnim notama i
motivima, a pri tom jasno tretira suboti¢ku secesiju kao
sui generis. Istorijsko-umetni¢ki kontekst izloZbe je po-
drzan prostorom u kojem se ona nalazi, pa zajedno ¢ine
specifi¢nu i autenti¢nu ambijentalnu celinu. Produkci-
jom izloZbe Secesija u subotickim riznicama suboticki
Gradski muzej pokazuje izvanrednu vitalnost i sprem-
nost da se suoci sa izazovima koje donosi nase vreme i
drustvo, a koji su sigurno bili jos§ ,,izazovniji” preselje-
njem na novu adresu. Podjednaka paZnja i briga autorki
poklonjena je svakom segmentu ove prezentacije — od
onih krupnih do najsitnijih segmenata. Tako je u reali-
zaciju ukljudena i dizajnerka izloZbe Viktorija Boros,
koja je svojim koloristi¢kim re$enjima doprinela poseb-
noj atmosferi prezentacije. Ne treba zaboraviti i simpa-
tiCno osmi§ljenu nagradnu igru za sve posetioce, koja
uposljava paZnju i posmatradevu percepciju, a deo je
pedagoskog programa muzejskog pedagoga Judite Ra-
fai. Ako se slozimo s tim da ,,otvoren muzejski sistem
zahteva kooperativnost, suradnju i kreativnost kroz in-
terdisciplinarni pristup, a rezultira kvalitetnom i pitkom
prezentacijom koja je namenjena korisniku”, onda je ova
izlozba odli¢an model. Uz izlozbu Secesija u Novom
Sadu (2009) istori¢arke umetnosti Muzeja grada Novog
Sada Ljiljane Lazi¢, suboti¢ka izloZba je korak blize
dine, pri ¢emu ¢e ove autorke — istoriarke umetnosti,
kao i njihove izloZbe svakako imati znac¢ajnu ulogu.

Ivana Naléié Bozié
Fot6: Hevér Mikl6s



N3 MVY3EJA U TAJIEPUJA

»COIMUAJAIIN3AM U MOJAEPHOCT: YMJETHOCT, KYJITYPA,
MMOJIUTHUKA 1950-1974.«
HN3n10x0a My3eja cyBpeMeHe YMjeTHOCTH y 3arpe0y

JenmHy on cmoHa ofaBHO pa3[BOjeHHX (paceTa He-
kagamme COPJ u naHac npencrasiba 3ajeIHAYKA JpY-
IITBEHA MOTpeda 3a pazyMeBambeM U HHTEPIIPETalHjoM
ernoxe colyjaii3Ma. 3aJupame y OBaj NEpUOA 3ajel-
HWYKE MPOILIOCTH IMPECTaBIba MOAYXBaT H3a3BaH pas-
JTWYUTAM MOACTHLAjMMA: Ca jefIHE CTPaHe, TO j€ OAIHKa
3pEIOCTH APYLITBA K20 YCIOBA 33 TPE3BEHY M CAMOKPH-
THYHY NOHOBHY €BaJIyalljy ,,Miajanadykux 3abmyna”
COLIMjaIu3Ma; ca APYyTe, Y AaHANIkE BPEME APYIITBCHE
JIe30pHjeHTaIMje U HECUTYPHOCTH Ka0 TOACTHUIA] ITpe-
MO3HajeMO HOCTAITMYHHM CTaB IIPEMa eIOXH jaCHHMX
JPYIITBEHO-KYJITYPHO-TIONMTAYKAX OAPEAHHUINA, IOK
HaC TaJalllfby MIOKa3aTebl MOJCPHU3ALIH]E jaBHOT JKH-
BoTa Bpahajy y Heka jeqHOCTaBHH]ja BpeMeHa. IIpuka-
3yjyhn IaBHE ONJIMKE APYINTBA NOCTCTAJbHHACTHYKE
conmjanucTHake JyrocmaBuje, u3nox0da Coyujanusam
U MOGEPHOCIL: yMjetuHoCi, Kyniuypa, wonuiduxa 1950—
—1974, onpxxaHa y My3ejy cyBpeMeHe YMjETHOCTH y
3arpely ox 2. neuem6pa 2011. o 5. pebpyapa 2012. ro-
JUHE, HACTOjH J1a HIycTpyje 00a eneMeHTa OBe pena-
Ifj€ — KPUTUIKH OCBPT U HOCTAITHYHH JA0XKUBJIBA].

Canmpxaj u3nox0Oe OTKpHBa BU3yelnHE crieLu¢H-
YHOCTH JYTOCIOBEHCKE BEP3Hj€ CONMjaH3Ma y IIEPHORY

ybp3aHor ycBajama MocTyaTa 3aiaJHOEBPOICKOT MO-
JepHusMma. TuM aytopa u3noxbe, koju je oMoryhuo
cBeoOyXBaTHHjH IPACTYT OBOj TeMH, 9iHe JbrnbaHa Ko-
nemHuK, TBpTko JakoBuna, Cannpa Kpwxuh Pob6an,
Hejan Kpmmh u Jlean dyna, a u3nox6a je Hactana y
capagmu My3seja cyBpeMeHe yMjeTHOCTH U THCTHTyTa
3a NoBHjecT yMjeTHOCTH y 3arpeby. OOumHa kartaio-
mKa myOuKanyja, Koja je pean3oBaHa kao 30up ucTpa-
KMBAYKHX paJOBa ayTOPCKOI THMa, H3allla j€ M3
mramrie y nponehe 2012. roguae. Cama mocraBka, Kako
CE YMHH, IPEJICTaBJba HIIyCTPALjy OBHX TEKCTOBA, KO-
JH ce THIy aToT MCTOPHjCKOT OKBUPA, MOZIEPHE apXu-
TEKTYpe, JINKOBHE YMETHOCTH, I'padMIKor Iu3ajHa U
HOI-KYJITYDE.

N3nox0a npysxa morinen Ha BUIIE II0Jba KyITypHE
HPOH3BOIEE — CIMKApCTBO, CKYNNTYPY, AM3ajH, apXU-
TEKTYPY, My3HKY, GWIM, TEIEBH3HjY, @ Ha IPHMEPHMaA
BH3YEITHOT CTBapaNaIlTBa COLMjATMCTHIKE JyrocinaBuje
Cy IpHKa3aHe DIIaBHE CTAJIICKe omiHke enoxe. Kapaxre-
pHCTHYHE MKOHOTpadcke OApEAHHLE NEPHOAa MPUCY-
THE CY U Y U3Iiiely apTedakara IHPOKe MOTPOIIEE pa-
HOTr KoH3yMepH3Ma. CaB MaTepHjal je CMEIITeH Y KOH-
TEKCT CBEOIITe MOICpPHU3aLHje KUBOTA — OJIUYCHE
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KaKO Y HOBUM YMETHHYKHM JOMETHMA, TAKO 1 Y yIIO-
TpeOu HOBUX mpou3Boja y noMahuncrBy. Oarosop Ha
MUTAKE KaKO GUIU MOGepaH U witla je [Wo 3HAYUN0 Y
épeme coyujanusma IMHA OKOCHHUITY OBE IIOCTABKE.
Hcropujckn OKBAp HITyCTpYj€ CKYIIITYpa Ha CaMOM
ynazy y wm3noxOeHw mnpoctop: Makeida ciiomenuxa
Maprcy u Eniency Bojuna bakwha u3 1952. rogune.
KoMITJIEKCHOCT MCTOPHjCKOT TPEHYTKA Y KOjeM je jyro-
CJIOBEHCKH JpXKaBHHU BPX OKpeHyo jeha momurnmm u
uneonoruju Cosjerckor CaBe3a JOKYMEHTOBaHaA je y
OBOM [IENTy: MaKeTa 332 MOHyMEHTAITHO AENO0 CONpeali-
CTHYKE TEMATHKE je MpUMEp HICOoJoUmKe (yHKIH]je
YMETHOCTH, a HCTOBPEMEHO j€ H3BEJCHA Y MOAEPHH-
CTHYKOM MaHMpY nefecetux. OTKIOH IpeMa upaejama
colLpean3Ma H OKpeTame 3amagy WIyCTPOBaHO je H
MIaKaTHMa 3a U3JI0X0e Y HHOCTPAHCTBY, Kao M 3a H3-
nox0e eBporicke yMeTHocTH y 3arpeby. MonepHucTH-
4ku nopuBH uctopujckor Carona 54 npukazaHu cy Je-
JMMa YMETHHKA C2 YUTABOT jYTOCIOBEHCKOT IPOCTOpPA:
ciukama Ene Mypruha, Ilerpa JlyGapae, Ilehe Muino-
casiseBuha, JTazapa Bosaperuha, Mee Aymuuha, OTona
I'maxe u apyrux; ckynanrypama Bojuna bakuha n Ko-
cre Anrenu Paposanuja. YMernnaka rpyna EXAT 51
MPEJICTABJEEHA j€ Y CIyXOW PEJICBAaHTHOT aKTepa Ha
YMETHHYKOj CIIEHH, a FheH paj U JeJia Cy JparomeHH
NpUMepH XpBarcke ancrpaknuje. Kao oaroBop ucrak-
HYTHX UpUNaJHAKA CaBPEMEHE JIMKOBHE KPUTHKE Ha

Hama/ie Ha YMETHOCT allCTPaKLHje EAECETUX FOIUHA Y
3arpeOy je 1957. roqune HacTana AUAAKTHYKA M3JI0K-
6a 0 ancTpakTHOj yMETHOCTH. Pean3oBaHa Kao MoKy-
aj J]a Ce CTBOPH IMyOJMKa 3a HOBY YMETHOCT M TaKO
MOJICpPHU3MY TIPYKH TIOAPIIKA IMIUPE jABHOCTH, H3JI0K-
0a je camprkana 92 maHoa ca JEKIHjamMa O Haj3HAYajHH-
jAM TIOjMOBHMa M 2yTOpHUMa MOJIEPHE YMETHOCTH JIBa-
neceror Beka. [Tocne 3arpe6a, oHa je, y HapeIHHX IIET
roguHa, oOHIILIIA joIl JeceTak rpagoBa mupom CDOPJ,
yxpydyjyhu beorpan, Hopu Can, beuej u Cpemcky Mu-
tpoBuny. Ha m3nox6u Coyujaruzam u mogeprocii je,
ca 18 opUrHHAITHHX MaHOA, JETMMUIHO PEKOHCTPYHCa-
Ha Ta MOCTABKa.

HoBo cxBaTame yMETHOCTH — Y BULY BHCOKOT MO-
JICpHU3Ma y CIIMKApPCTBY H BajapCTBY IIE3AECETHX T0-
JAHA, IOMHO j€ UCTPaXKEHO MOCTAaBKOM BEIHUKOT Opoja
Jiela Haj3Ha4ajHAjUX YMETHHYKUX MMeHa (y CIHMKap-
cTBY, usmelhy ocranux — @epaunanga Kynmepa, Oppaa-
Ha TTetnesckor, Bepe boxuukosuhi-Tlonosuh, 3opana
ITerposuha, Muonpara Bb. IIpotuhia, a y ckyanrypu Bo-
juna Bakuha, Onre Januunh n Kocte Anrennja Pagosa-
auja). [IpucyctBo Xenpuja Mypa Ha jyrocioBeHCKO]
YMETHHYKOj CLIGHM OJIMIEHO j€ ITPEACTAB/bAmhEM JIBE Hhe-
roBe QUTypHHE Y OKBHPY UMITO3aHTHE TaJIepHje CKYJIII-
Typa. Kao oaroBop Ha eHpopMen ¥ BHCOKH MOAEpHH-
3aM Kao BPCTY ,,JIP’KaBHE YMETHOCTH KpPajeM JeleHH]e
HCTaKHYT je pax ymeTHH4Ke rpyne I opiona. [loceban
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aKICHAT j¢ JaT KyJTYpOJIOIIKOM YTHIIAjy nokpera Hoge
fHengenyyje Ha YMETHOCT IIE3ECETUX y XPBAaTCKOj,
Kao0 ImpexycioBy 3a paljame HeoaBaHrap/e, Hon-apra u
CHpOMAIIIHE YMETHOCTH Ha OBHM mnpocropuma. Hosa
YMETHHYKA TTpaKca Ha Ipary celaMJIeceTux, koja y Jy-
TOCJIaBHjH MpeoOpaxkaBa AOTANANIHE CXBATARHE YMET-
HOCTH HCTOBPEMEHO KaJ M Ha MeljyHapoIHO] CLIEHH,
OJIMYEHA je y paloBUMa YMETHHKa — KOHIENTYaInCcTa
W3 CBHX jyTOCIIOBEHCKUX KyJITYpHUX ceaninTa: KatamuH
Jlaguk, CtaBka MatkoBuha, Biiaqumupa Kormra, bor-
naHke [To3Hanosuh, Minanena CtunmHoBuha.

Bemuku 6poj Iu1akaTa MOCETHOLY IPE3eHTYje Cer-
MeEHTE 0 My3HLE H iy, PummMceku rpan Jagpad dmma
F CXEMAaTCKH MpHKa3 MPOjeKTa 33 THIICKY OHOCKOIICKY
cary JovyapaBajy MOAEPHH3ALH]Y Ha IIaHy pa3Boja cell-
M€ YMETHOCTH H JIPXKamke ,,KOpaKa ca CBETOM™ y JOMa-
hoj dhumvckoj mponykumju. HacnoBHe cTpaHe TaJalisux
JHEBHHX JMCTOBA H HEIEJbHUX Mara3uHa U3JI0XeHe Cy
Ha ,,KHOCKY”’, KOjH Takolje mpe/icTaB/ba HOBUHY ¥ KOMO-
JuTeT ypbaHor )KHUBOTA.

IMopact cranaapaa CTaHOBHHIITBA HIE3E€CETHX I0-
JIHA, 11a CAMMM THM H IIPBH NIOKA3aTeJbH 110jaBe HOTPO-
IIAYKOT JPYINTBA IPHKA3aHU Cy Y 3aCe0HOM CErMeHTY.
VnoOHOCT CTaHOBaA je MpeICTaB/heHa MPOjeKTUMa 3a
HOBa HaceJba M cTaMOeHe 3rpaje, HaMmemTajeM, Kyh-
HUM araparuMa, amOanaxaMa IpexpaMOeHnX W KO3-
METHYKHX TIPOM3BOJa, Kao U HajBehum apredakTom Ha
H3IOKON: THITMIHAM MPEBO3HIM CPEICTBOM HPOCETHOT
CTaHOBHHKA — ayTOMOOHIIOM 3aciiaea 750 Wid momy-
JapHuM ¢ufiom. HOBH MHIY CTPHjCKH IIPOXU3BOIU BEIIH-
KHX poOHHX Kyha Mory ce naeHTH(QHKOBAaTH y3 oMol
CaBpPEMEHMX IUIaKaTa — KApaKTEPUCTUIHHUX JU3ajHEp-
CKHX pellemha, a pa3Boj BH3YCITHOT HACHTHTETA jyro-
CIIOBEHCKE BEp3Wje aMepHYKOr OpeHaa — muha 3BaHOT
KOK#ia, CaTTeiaH je Y CYKLECH]H PEKIaMHUX [TOCTepa.

O MoJIepHO]j OCIepaTHOj ApXUTEKTYPH U ypOaHH-
CTUYKOM IUIAHUpamy y CKIaIy ca AyXOM HOBE COLHja-
JIMCTHYKE €TI0XE MOXKE CE€ CTBOPHTH CJIMKA 3aXBasbyjyhu
OpOjHMM IIAHOBHMA, MAKETaMa M CXEMAaTCKAM IPUKa-
3MMa HOBMX apXHUTCKTOHCKHMX MOAyXBaTa: nmanara, 60m-
HMIA, CTAINOHA, XOTeNa, CTaMOeHux JeTBpTH. UHTeH-
3MBHA W3rpajma W ypOaHH3alMja TpajioBa y BpeMe
CONMjaTU3Ma PE3YITHPAJIE CYy NMPAKTHIHHM PENICHH-
Ma, KOja H JIaHacC MPeJICTaBJbajy y30p€e MOIEPHE apXH-
Tektype. U3noxba ucTidae 11 je mopacT CTAaHOBHUIITBA
y TPafoOBHMMa MMao 3a NOCIEAUI]y H3Tpajiby IPBOT
HeOonepa y CIUIMTY MOYETKOM IIE3AECETHX, a MAXBY
MPHUBIIAdH M HaUpT 3a OyasaHckH Poisien (porupajyhu

xoten) u3 1969. ronune. Ilnanosu ¢panractnyHo-PyTy-
puctiuke apxutekrype BjeHuecinaBa Puxrtepa ocrajy
CBEJIOYaHCTBO HOBHX ypOaHHX BU3Hja H HajaBIbyjy Ja-
HallFka OCTBapema HAa IUIAHY MOXYJIapHUX Mera-
CTPYKTYypa.

IpenMeTH KoOju IEMOHCTPHUPAjY JIOMETE BH3y€EITHE
KyJATYpe MOJIEPHOT y Bpe€Me COILHjaiu3Ma UMajy BH-
IIeCTPYKH 3Ha4aj. HacTana kao pe3yarar THMCKOT pajia
OpojHUX CTpydYmaka, M3JIoK0a MpUKasyje YMETHHUKA
Jena u3 3arpe0adkux 30HpKH, IOTO, ¢ 003UPOM Ha Be-
JINKHA Opoj YMETHHYIKHX Aeja CPIICKUX CIINKapa, yKasyje
Ha jeIWHCTBO YMETHHHUKE CIieHe MHpoM OmBime Jyro-
ClIaBHj€, Ka0 M Ha KOMIUIEKCHOCT TeM€ H HCTOPHjCKHX
okxonHocTH. OBa MaHUdeEcTalHja 0COOEHUX JTHKOBHHUX
(eHOMeHa M THITMIHAX HKOHMYKHX U CTHIICKHX OZpPEA-
HHLA MOXE TMOCTY>XKHTH MJaJuM HapaliTajuMa Kao
CpEICTBO YUeHa 0 MUHYI0]j enoxu. Ca IpyTe cTpaHe, 3a
OHE Koju ce Te enoxe cehajy unox6a Coyujanuzam u
MogepHocii ie UMaTH ¥ HOCTAITMYHO-€MOTUBHY AHU-
Men3ujy. OBoM aery my6imke je omoryhieHo j1a yuect-
By€ HA MApPAJICIHOj U3NOKOM — MMYHUX IpEeAMETa U3
MEpHO/Ia COIHjaIn3Ma, T¢ Jia Ha Taj HAYMH Jajy CBOj Iie-
9ar OBOj [TOCTABIH.

Ana Joeanos
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PAIMOHUIIE U3 ITPEBEHTUBHE KOH3EPBAIIUJE IIUK-a

VY opranuzanuju LleHTpaiHOr HHCTUTYTA 32 KOH-
zepaumjy (LIVK) y beorpany ocMHIILBEH je €yKaTHBHH
MpOrpaM U3 MpeBeHTUBHE KoH3epBaryje. [lokpoBuTesb
mporpamMa je MUHHCTapCcTBO KyNTYpe, HHOOpPMHUCama 1
rHbopManuoHor OpymrTBa. [IporpaM je OCMUIUBEH y
BHUAY ABOIHEBHHUX PAJAHOHHWIIA, 3 HAMEIHEH j€ CBHAM 3a-
MOCIICHUM y YCTaHOBaMa KynType. PaguoHune 3a 3amno-
cieHe ca noapy4ja Bojsonune oapxaBane cy y HoBom
Canmy. Opranuzanyja je 6una nosepena I'anepuju Ma-
THIIE CPIICKE, Y YMjHM Cy NPOCTOPHjaMa H OIpKaBaHE
PaIHOHHIE.

Kaxo ce naBoau Ha 3BanngHoM cajty [IUK-a, mpo-
IpaM je MMao 3a LWb yBOhCHEe IPHUHIMIIA U METOXO-
JIOTHj€ NPEBEHTUBHE KOH3EPBAIHjE Y MY3€jCKY IPaKcy
y Cpbuju # 6aBHO Ce TEOPHjCKHUM, METOOJIOMIKMM U
NPaKTHYHAM acCIEeKTHMa OPraHW30BAHOL, CHCTEMATCKOT
MPHUCTYyTIa Y 001aCTH KOH3EPBAIHj€ My3€jCKIUX 30UpKH
(http//: www.cik.org.rs).

AyTopu npojexTa ¥ KOOPAMHATOPH PajHOHHUIA CY
mpod. ap Muia [Tomosuh-)XKuBangesuh, B. I. AUPEKTO-
pa [IMK-a, n mact. BecHa JXuBkoBrh, pyKoBOmHIIALl
IlenTpa 3a npeBeHTHBHY KOH3epBalyjy ,,Jdujana” [TAK-a.
IIpe- naBa4gu cy cTpyumanu U capagauim 1{HK-a. Pa-
JUOHHILIE Cy OCMHIIUBEHE Ka0 KOMOUHALIHja IpeaaBama
H BEXOH.

IIpBa paguoHNLa, HOX HA3UBOM ,,YBOJ Y TIPEBEH-
THBHY KOH3EpBaIHjy, oapxkaHa je 2—3. jyna 2011.

Kparak cagpxaj oBe pagvoHMLe OTHOCHO OH ce
Ha YBOJ] Y OCHOBHE €JICMEHTE MPEBCHTHBHE KOH3EpBa-
je 30MpKU — MPOLEHY CTama KOH3EPBaLHje, YCIOBa
cpenuHe, MACHTHOUKALW]Y PU3MKA, TUjarHOCTH(HHUKO-
Bam:¢ MEXaHH3aMa Iponaama 30Mpky, AehuHUCamE 1
»[PAOPHUTH3AIM]Y" aKIHja, Mepe IPEBEHTUBHE KOH3€EP-
Balvje, Kao M IUITAHWPamke KoH3epBanyje 30upku. Yuras
HU3 aKTUBHOCTH OJHOCH C€ Ha yIIpaBJbame 30HpKama,
PYKOBame€, KOHTPOIY yCJIOBa JyBama W H3Jlarama, PH-
3WKe Ka0 ITO Cy KIIMMa, MTEeTOInHe, 0e30€aHOCT, 3a-
OITUTY Y BaHPEOHUM CHTYalHjaMa — NPHJIAKOM TpaH-
CIopTa UTH.

IIporpaM paguonurie 6uo je crenehu:
Ilpeseniniusna Konsepsayuja kao UHHEIPAMUCHY TPU-

citiyii squiiuiiie 6awiniune — pod. np Muna IMo-

nmoBuh-KuBangeruh.
Yiuuyaju ycrosa cpegune na mysejcke iipegmeitie —

MacT. BecHa XKuskoBnh.
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HUncexiuu u MUKpooOpiaHusmu. upeeeHitiueHa KoH-
sepeayuja — MacT. Tarjana Henespkoprh.

Konipona paxitiopa tipoiiagarea y mysejuma: mepe
upeseniuueHe KOH3epeayuje na Hueoy 3lpage u
36upku — Mact. BecHa J)Kuekopuh.

Opianusayuja gefioa: 0CHO8HU UpegyCcl068U U 3axillesu,
Maidepujanu u oupema — MacT. Anekcanpa
Huxomuh.

Menayumeniii sanpegrux cutilyayuja y mysejuma —
MacT. BecHa XKuekosuh.

ITnanuparee xouzepeayuje 36upku — MacT. AneKcaH-
Jpa Huxonwuh.

Ha kpajy npsor pagHor aena faHa yrpriM4deHa je
3ajeTHIYKA BeUCpa.

Hpyra paguonuna — ,,MeHalIMeHT y KOH3epBaLlU-
ju“, onpxana je 8. m 9. neuemOpa 2011. rogune.

Pagyionvna ce 6aBmia npouecuMa NpoLeHe ycio-

Ba, PH3WKa, OATYIHBamka O OIIHjamMa 3a YMambemhe pu-

3MKa W BUXOBOj ,npuHopuTH3anwju. M3 oBora Om

Tpebalio 1a MpOUCTHYY EIEMEHTH IJIaHAa KOH3EpBaLyje,

Kao M YCIOBH 3a W3paxy akIuoHoOr IaHa. Konzep-

Ballfja IOApa3yMeBa CBE aKTHBHOCTH Ha CMambemy MO~

cnequna omrehema u Oynyhux ryonTaka 30MpKH, Koje

YKJBYUYjy TIPEBEHTHBHY H KYPAaTHBHY KOH3EpBaLHjy H

pecraypauyjy. Luss je mpenasak ca akTyeTHOT [IPUCTYTIA

KOH3EPBAIHjH Ha CHCTEMATCKO IPUKYTLBame MOaTaKa,

YCTaHOBJhABaH-€ KPHTEPHjyMa 3a aIcKBATHE YCIIOBE KOH-

3epBalije U aHATM3Y eIeMEHaTa KOjU MOT'Y Ja yTHIy Ha

pemieme. [Ipn Tom 61 Tpebano BOOUTH padyHa O TPO-

[IKOBHUMA, Alli U JOOHUTH.

Iporpam je 6uo cnexnehin:

ITnanuparee xonzepeayuje my3sejckux 36UpKuU Ha OCHO-
8y uciiopujcxux ogaitiaka — ipod. ap Muna
Monoruh-Kusaruesuh.

Ipukyiirearse tiogaitiaka u iexHuKe aLanuse y
Kou3epeayuju — macT. BecHa J)Kuskosuh u macr.
Bessko [Inkuh.

Ilpoyena puzuka: meinogonoiuja — Mact. BecHa
Kuskoruh.

Ilpoyena puzuxa u apuopuiiuzayuja — MacT. Be- cHa
Kusrosuh.

Ognyuuearse y KoHsepsayuju u ugeniduguxayuja
otiyuja — Mact. Besvko [Tukuhi Bessko [Iukuh.

H360p odyuja — mact. Besbko [lukuh.

IThanuparee u xonsepeayuja — mact. Bessko [lukuh.
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Cnencha, Tpeha paauonuua, noa Ha3ueoM ,,My-
3¢jcka 3rpaga”, oapxana je 22. u 23. aenemOpa 2011.
roqure. 1{wb oBe paguonune Guo je Aa ce IpOUIHpH
3HAKE YYECHUKA O YIO3M KOjy 3rpaje MOry MMAaTd y
KOH3epBalWju Haciela U cXBaTame HaUIeKHOCTH IIpe-
BEHTHBHHX KOH3€pBaTOpa Kaja je ped O IUIaHWpamby
srpana. Kitmmarcku yciioBH, opHjeHTaIja, OCyH4aHOCT
W CBOjCcTBa rpaljeBHHCKOT Marepujaja yTHIy Ha cpe-
JIVHY Y KOjOj jé CMENITEHO U Y K0jOj C€ IyBa KYJITypHO
Haciehe. [IpenaBame ce OMHOCHUIIO M Ha TUIaHUPAkE U
MPHUIpEMY IpojeKaTa 3a u3Boheme rpaljeBHHCKHX pa-
JI0Ba, IITO NOApa3yMeBa NMPOLENYPY M TEXHUYKY HO-
KyMEHTAllHjy IOTpeOHY 3a Taj MpoLEC.

IIporpam paguonuue je 6uo cnenehu:

Ananusa ciiarea my3sejckux sipaga’y Cpbuju
— npod. xp Muna INonosuh-XKusangesuh.

Ynoia sipage y konzepsayuju Kyniypnoi nacieha
— 3opuua Luspuh.

Mepogaenu gpaximiopu yimuyaja cpegune na 36upke
u dpociliuparee wotnowe y ipaheuHcKuUM
maimepujanuma — I'opana Jokcumorwuh.

Moiyhnocimiu 3a io6osuarke KIUMATHCKUX YCI08A
myseja — Topana Joxcumonuh.

Ilpoyegype y uspagu wwiexnuuxe gokymenimayuje
— 3opan Josanoruh.

Ogpoicasaree mysejckux objexaiia — 3opan Josa-
HOBHh.

Ilpoyena cinarea my3sejcke 3ipage: ocHO8e Meitiogo-
aoluje, uapameiupu upoyene, Mauuparse
#pobnema — 3opuna Huspuh.

Ilpoyena citiarea: uzbop oiiyuja, Mepe KoHipone —
3opuna Huspuh.

Konzepsayuja, ogpoicueocili u enepieticka eqpuxa-
cHocili 3ipage — 3opuna Lluspuh.

TNocnenma pagHoOHUIIA Y OBOM IUKITYCy OpIKaHa
je 23. u 24. pebpyapa 2012. roguHe U HOCHIIA € HA3UB
»Opranuzainmja nenoa’. [magHa Tema oBe rpyIie npeja-
Bama Ouna je opranuzauyja jaernoa 0e3 BEIMKHX Yiia-
rama, Tj. ca mocrojehinM pecypcuma, a y CKIamy ca
CTBapHHUM CTambeM My3€jCKuX 30MpKkH. 3a TakBy opra-
HU3aIMjy je moTpebHa capajma THMOBA MY3€jCKHX
mpodecHoHanana, Koju Cy {y>KHU J1a OpKaBajy OAro-
Bapajyhe ycioBe dyBama 30MpKkH y Aeronma. 3akjbydak
je Zla opraHm3aiyjy gemnoa Tpeda mocMarpard Kao Tpa-
jaH mporiec.

IIporpaM nocnenme paguoruIe Ouo je crenehu:
Ciziarwe myzejckux getioa y Cpbuju — npod. np Muna

INomosuh-XKuBangeruh.

Heiio je 6uiman, anu 3awitio? — Mact. Mapuja Pagun,
Mact. Tatjana Henespkouhi, Mact. Haranuja
Rocuh u mact. lanujena Josanosuh.

Dynkyuonucaree geiioa — Mact. Mapuja Panun.

Otipemarve getioa — mact. Tarjana HenesskoBuh.

Ipeineg ciuarea 36upxu — mact. Haranuja hocuh
" MacT. Jlaaujena Josanosuh.

IHpoyena Gipocimiopa 3a cmewitiaj 36upxu — MacT. Ta-
TjaHa HenesproBuh.

Meinogonotuja peopianuzayuje geiioa — Mact. Hara-
ymja hocuh.

IpBor naHa je onpxaHO M NpenaBame ,,AlanTa-
I1ja MOAPYMCKOT ITPOCTOpa Y AETO CKYJINTypa H MUHH-
MaJlM30Bamke CPEICTaBa y pany' koHzepBaropa CTaHH-
cnaBa Mwunomesnha w3 Tlanepuje Marune cprcke.
IIpesentammja pupMme Ving Ha TeMy MOHHTOpPHUHTA H
KOHTpOJIe MUKPOKIIUMATCKHX YCJIOBa O KaHa je Ha I10-
4eTKy Jpyror JaHa pagdoHuue. JeaHa on BexOu oxp-
MAHUX TOKOM Jpyror JaHa 6mia je u mocera AeNoy
T'anepuje Maruuie cpicke, y KojeM Cy Y4eCHHULIY HMaIH
MPUIIMKE J1a BUJIE KaKO U3ITICAA ¥ (PYHKIMOHHUIIIE je/1aH
Jleno, Kao U /ia IOIMyHE YNWTHHK 33 Iperie]] CTama
30upKe.

Ha xpajy tpeba pehin na cy pagnoxute seoma J0-
Opo OCMHIIUBEHE W OPTaHWU30BAHE, TITO j& CBAKH yJec-
HUK MOTa0 JIa TIOTBPAH — Y YIUTHHKY KOjH c€ Ho0Hujao
Ha Kpajy CBake paJuoHuLe. TOKOM NOMEHYTHX Mpela-
Bamkba MOITIO C€ MHOTO HAy4UTH OXHOCHO Ca3HAaTH.

Tarwa Byhuh

293






